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Статья является частью диссертационного исследования «Социальное партнерство школы и детского театра (на 

материале работы Ленинградского ТЮЗа им. А.А. Брянцева)». В статье рассмотрены первые педагогические идеи 

основателя первого театра юных зрителей А.А. Брянцева. Через биографию, разделенную на этапы, прослеживается 

путь зарождения первых педагогических идей. Приведены рассуждения А.А. Брянцева, указывающие на необходи-

мость создания театра для детей в исследуемый период, а также постановки новых спектаклей для детей. Первые идеи 

А.А. Брянцева находят свое отражение в организации театра юных зрителей в Петрограде. В статье доказано, что в 

организации нового театра и постановке спектаклей Брянцев делал опору на зрителя (его потребности, духовные 

нужды, особенности восприятия) – основа концепции «театра-дома» для ребенка. 
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Александр Александрович Брянцев многим 

известен как театральный режиссер и основатель 

первого театра юных зрителей в Петрограде. Но 

помимо постановок ярких запоминающихся спек-

таклей остался в памяти школьников, учителей как 

чуткий, тонко понимающий природу ребенка педа-

гог. Данная статья – часть диссертационного иссле-

дования «Социальное партнерство школы и дет-

ского театра (на материале работы Ленинградского 

ТЮЗа им. А.А. Брянцева)» [4]. В статье мы кос-

немся биографии и произведем обзор первых педа-

гогических идей известного режиссера. В нашем 

исследовании мы будем опираться на автобиогра-

фию и статьи А.А. Брянцева [1, 2], биографию 

С.Д. Зельцер [5]. В исследовании используются и 

архивные материалы ТЮЗа, г. Санкт-Петербург. 

История образования как область науки при-

мечательна тем, что соединяет в себе методы исто-

рии и педагогики. Через раскрытие и систематиза-

цию опыта предшественников мы находим новые 

пути его использования в современных условиях и 

социокультурном контексте.  

Творческий путь основателя ТЮЗа можно 

разделить на несколько этапов: 

1) выбор карьеры и период профессиональ-

ного поиска в годы юности-молодости (1900-1904-

е годы); 

2) «приход в театр»: профессиональная теат-

ральная деятельность, которая послужила началу 

формирования педагогических идей Брянцева 

(1904-1921 годы);  

3) художественное руководство ТЮЗом, по-

священие себя искусству для детей, развитие ос-

новных идей и дальнейшее их распространение 

(1922-1961 годы). 

Первые педагогические идеи А.А. Брянцева 

будут раскрыты в разборе деятельности, т.е. в ор-

ганизационных поступках, публикациях и статьях, 

а также воспоминаниях современников. 

Организатор первого театра юных зрителей 

родился в г. Санкт-Петербурге, где и начал профес-

сиональную деятельность. Интересен процесс про-

фессионального самоопределения человека. У 

А.А. Брянцева до театральной деятельности были 

поворотные точки на жизненном пути, определив-

шие его будущую карьеру. 

Первое знакомство будущего художествен-

ного руководителя с театром произошло в детстве 

через общение с родственниками. Дядя Василий 

был совладельцем мелкого театрального предпри-

ятия – балагана на Царицыном лугу (ныне Марсово 

поле, г. Санкт-Петербург), дядя Платон рассказы-

вал об увиденных им театрах. Когда А.А. Брянцев 
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был ребенком, посещал балаганные театры, ходил 

в театр на оперу и балет вместе с родителями. 

Во 2-й гимназии, в которой А.А. Брянцев 

учился, проявлялись его музыкальные способно-

сти: играл в симфоническом оркестре на контра-

басе, играл на ударных, занимался ритмикой. В 6-

м классе написал статью в газету на тему нецелесо-

образности отмены оценок в школе в рамках печат-

ной дискуссии «Не пора ли отменить отметки как 

нечто устаревшее». Примечателен факт того, что 

А.В. Луначарский (в период реформирования госу-

дарственной системы) примет решение об отмене 

отметок в школе [7], которое будет действовать в 

течение 1920-х годов (первое десятилетие работы 

Ленинградского ТЮЗа). 

По окончании гимназии, на первом курсе уни-

верситета, А.А. Брянцев стал участником оркестра 

народных инструментов под руководством 

Н.И. Привалова. Брянцев играл в нем на ложках. По-

сле гимназии окончания решил стать моряком и 

сразу после окончании гимназии ушел в плавание 

добровольного флота «Хабаровск» матросом 2-го 

класса (посетил Босфор, Стамбул, Эгейское море, 

Мессианский пролив, Палермо, Сицилию, Алжир). 

Одновременно подал документы в СПбГУ на исто-

рико-филологический факультет. Далее карьера мо-

ряка не сложилась – летом 1903 г. при явке в комитет 

добровольного флота для зачисления в команду, ему 

было отказано – он был студентом, тогда это озна-

чало «политически неблагонадежен» [5].  

Во время студенчества жил мыслями и 

настроениями революционного студенчества. На 

первом курсе стал подрабатывать в окраинных ра-

бочих театрах, куда приглашались «разовые ак-

теры». Далее становится помощником режиссера 

Яковлева-Донского полупрофессионального 

кружка в помещении Новодеревенского пожарного 

депо. Затем была работа суфлером в театре при сто-

ловой Адмиралтейского завода под руководством 

Н.С. Вехтера. А.А. Брянцев проявлял в работе бу-

дущие режиссерские способности: «... суфлерскую 

работу я, будучи студентом-словесником, не-

вольно поднял на высоту корректуры актерской 

речи. Началась борьба за орфоэпию» [5, С. 54].  

После этого был опыт работы в качестве жур-

налиста, рецензента в газете «Русь» и журнале «Те-

атр и искусство». Возможно, в данный период заро-

дилась одна из первых педагогических идей 

А.А. Брянцева: актер театра должен быть актером-

общественником и актером-педагогом. Работая в 

журнале, Александр Александрович написал статью 

о том, каким должен быть подлинный артист: требо-

вал постоянной учебы, повышения профессиональ-

ного уровня, но, главное быть морально выше своей 

аудитории. Быть одновременно артистом и учите-

лем для зрителей. Заведующий театральным отде-

лом газеты «Русь» и редактор журнала «Театр и ис-

кусство» известный театральный критик А.Р. Ку-

гель прочитал и парадоксально ответил А.А. Брян-

цеву: «Хорошо, очень хорошо. Так хорошо, что я 

статью вашу даже не напечатаю» [1, С. 52]. 

Во имя чего и для чего играет актер на сцене? 

Это одни из главных вопросов в творческой био-

графии Брянцева. Актер-педагог особенно ответ-

ственен за свое искусство. Таким образом артисты 

должны верить в идеи произведений, показывае-

мых на сцене. Актер театра для детей служит зри-

телю и предан ему, заботится о том, чтобы его сце-

нические поступки были ясны и понятны зрителю, 

быть передатчиком важных общественно-значи-

мых, культурных, жизненных идей. 

По утверждению С.Д. Зельцер работа теат-

ральным журналистом не удовлетворяла молодого 

Брянцева. Оказаться внутри постоянно действую-

щего общественно-значимого театра было делом 

его жизни. 

В 1904 г. Брянцев по совету профессора уни-

верситета Георгия Васильевича Форстена обра-

тился к Павлу Павловичу Гайдебурову, руководив-

шему тогда Общедоступным театром при Лигов-

ском народном доме. Брянцев начинал работать в 

театре 2-м помощником режиссера, вскоре завое-

вал доверие всего коллектива. Был и актером и ре-

жиссером. Так Брянцев описывал организацию 

коллектива театра: «Отсутствие внешних письмен-

ных договоров и правил, а также взысканий и 

наград снимает с сотрудников клеймо наемниче-

ства и тем самым возлагает на них все тяготы ис-

тинной свободы, заставляя руководствоваться ис-

ключительно голосом собственной совести» [цит. 

по 5, С. 62]. Принцип преданности коллектива сво-

ему делу Брянцев перенес в Ленинградский ТЮЗ. 

Впоследствии Брянцев назвал коллектив «брат-

ством театральных энтузиастов» [5, С. 63]. 

П.П. Гайдебуров остался в памяти как органи-

затор нового открытого театра для широкой ауди-

тории, чьи идеи о распространении театрального 

искусства повлияли на молодого А.А. Брянцева. 

Павел Павлович считал, что это могло быть достиг-

нуто через инструкторство или режиссуру, показа-

тельные спектакли, привлечение к участию нерав-

нодушного исполнителя [3]. 

Театр Гайдебурова добивался показа «запре-

щенных» пьес, ныне ставшие классикой. Одновре-

менно Павел Павлович вместе с Н.А. Лебедевым, 

Е.Д. Головинской были руководителем Передвиж-

ного театра. Театр разъезжал по детским учрежде-

ниям, садам и паркам и завершил свою работу 28 

июля 1918 года [1, С. 272]. В репертуар входили ко-

роткие сценки, инсценировки сказок, дивертисменты.  

Выступала со спектаклями на детских площад-

ках, в рабочих клубах и другая группа, возглавляе-

мая Е.Н. и П.П. Горловыми [1, С. 80], с которыми 

А.А. Брянцев продолжил сотрудничество при орга-

низации Петроградского / Ленинградского ТЮЗа. 

В 1917 г. начались основополагающие изме-

нения в новой народной школе. Многим реформам 

послужили самые разные нормативные документы 
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и последующие события. Разберем самые основ-

ные из них, ведущие к идеям А.А. Брянцева о вос-

питательном значении театра, а также о необходи-

мости связи со школами. 

29 октября (ст. стиль) 1917 г. после создания 

Народного комиссариата А. В. Луначарский высту-

пил с обращением «О народном просвещении». В 

нем озвучивались цели и задачи новой народной 

школы:  

– ориентирование школ на всеобщую грамот-

ность; 

– увеличение количества народных педагогов; 

– создание единой системы школьного обра-

зования для всех граждан в нескольких ступенях 

образования; 

– формирование системы светских школ; 

– обучение на равных и в равных условиях для 

всех граждан; 

– борьба с неграмотностью [6, С. 7-9]. 

В период реформирования отечественной 

школы А.А. Брянцев вел активную театральную де-

ятельность, связанную, прежде всего, с организа-

цией нового педагогического театра для детей, до-

несения значимости детского театрального искус-

ства для города, страны и будущих поколений. 

Во время работы в общедоступном и пере-

движном театрах А.А. Брянцев совместно с Гайде-

буровым были привлечены к организации теат-

рального отдела в Институте внешкольного обра-

зования (1918). Эту работу он продолжал и после 

ухода из театра Гайдебурова, в котором проработал 

15 лет. А.А. Брянцев научился относиться к театру 

как к творческому коллективному организму, а не 

формальной организации.  

В том же 1918 году А.А. Брянцев посещал 

Детскую художественную студию им. Лилиной 

под руководством О.А. Шумской. В студии воспи-

танницы (ок. 20 девочек) жили и учились под руко-

водством известных педагогов. Наблюдения за 

спектаклями студии привели к пониманию 

А.А. Брянцева о потребности создания театра для 

детей: «Спектакли эти носили школьный самодея-

тельный характер, но обставлялись внешне очень 

тщательно и юной публикой принимались хорошо. 

Они также наглядно утверждали мысль о необхо-

димости театра для детей. … это были хорошие 

добротные детские развлечения, но без всякой 

мысли о их глубоком воспитательном и познава-

тельном значении» [1, С. 90]. В те годы А.А. Брян-

цев размышлял о новом предназначении искусства 

для детей. Параллельно Брянцев занимался объеди-

нением сторонников, в первую очередь, со схо-

жими с ним взглядами на искусство (Н.Н. Бахтин, 

В.И. Бейер и др.) 

Далее был период работы в качестве воспита-

теля в карантинно-распределительном пункте  

[5, С. 86], что послужило началом открытием но-

вых идей для А.А. Брянцева. В начале 1920 г. Цен-

тральный карантинно-распределительный детский 

пункт располагался в здании на Михайловской 

улице, дом 1 (ныне Гранд Отель Европа). В нем 

проводились игры, спектакли с участием беспри-

зорных детей [8]. После пребывания в интернате 

детей распределяли по другим детским домам, впо-

следствии А.А. Брянцев вспоминал о трудности 

прощания с опекаемыми детьми. Будущий новатор 

и руководитель Ленинградского ТЮЗа посещал со 

своими подопечными Петроградские театры и 

убеждал себя в том, что спектакли для детей того 

времени в малой степени доступны для понимания 

и восприятия детьми. А.А. Брянцев устраивал в ин-

тернате свой собственный театр, где наблюдал 

силу театрального воздействия: «Работа с ребятами 

в карантинном пункте многому меня научила и, 

главное, убедила в том, что попытки организовать 

зрелище для детей имеют серьезные основания и 

требуют более серьезного к себе отношения, чем к 

простой детской забаве. Не говоря уже о тех ре-

зультатах, которые получались при драматизации 

литературных произведений самими ребятами, я 

мог наблюдать за воздействием на них и професси-

онального театра, куда я время от времени водил 

своих питомцев. Когда мне довелось познакомить 

ребят с силой театрального воздействия в профес-

сиональном театре, я оценил роль театра в общем 

педагогическом процессе. Это привело в дальней-

шем к попыткам организации специальных театров 

для детей, как одного из мощных факторов воспи-

тания нашей молодежи. Мысль о праве детей на 

свой особый театр вытекала из конкретного обще-

ния с детьми и из природы театрального искусства, 

существование которого немыслимо без зрителей» 

– подводит итог первых педагогических поисков 

А.А. Брянцев [1, С. 79]. 

Таким образом, исходя из полученного опыта, 

А.А. Брянцев в своей работе с детьми руководство-

вался положением, что истинное искусство всегда 

педагогично. Следовательно, в организации нового 

театра и постановке спектаклей А.А. Брянцев делал 

опору на зрителя, ясный и продуманный учет его 

потребностей, его насущных духовных нужд и осо-

бенностей восприятия. Новый театр в своей худо-

жественной деятельности связывался с педагоги-

кой, не теряя при этом творческую основу и все 

творческие составляющие театрального искусства.  

Подводя итоги, можно перечислить первые 

педагогические идеи А.А. Брянцева, которые заро-

дились в 1900-1910-х годах: 

1. Художественная полноценность спектакля. 

Спектакль для детей̆ должен был быть художе-

ственно полноценным, тем самым оказывать об-

разно-смысловое воспитательное воздействие на 

зрителя-ребенка. Приучать к дружбе, коллекти-

визму, развитому общественному началу, чувству 

эстетики. Профессиональное мастерство, как бы ни 

были высоки его формальные достижения, стано-

вились положительной̆ воспитательной̆ силой̆ 

только при условии идейной̆ насыщенности, когда 

зритель получал от театральной̆ игры, помимо эс-
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тетических переживаний и положительных эмо-

ций, еще и зарядку общественно-ценных пережи-

ваний и понятий.  

2. Опора на зрителя. В постановках спектакля 

главная опора делается на зрителя – соучастника 

творческого процесса. Необходим учет его насущ-

ных духовных нужд и потребностей.  

3. Новый подход к актеру – человеку, с кото-

рым учащемуся можно встречаться в деловой 

жизни. Таким образом происходило приближение 

актеров к зрителям. Артист детского театра стано-

вится одновременно педагогом и общественником. 

С весны 1921 г. А.А. Брянцев начал вести пе-

реговоры с Губернским отделом социального вос-

питания НКП (Наркомпроса, народного комисса-

риата просвещения) о создании нового детского те-

атра, указывал на закономерность соединения те-

атра и школы.  

Новый̆ театр в своей̆ художественной̆ деятель-

ности связывается с педагогикой̆, не теряя при этом 

творческую основу и все творческие составляющие 

театрального искусства [2]. По замыслу А.А. Брян-

цева театр формирует репертуар на подлинных про-

изведениях литературы, где актеры – «слуги» зри-

теля и через игру на сцене и через идеи спектаклей̆ 

осуществляют воспитательное воздействие на уча-

щихся: «ребенку нужно подлинное, большое, полно-

ценное искусство», «театр для детей̆ это не "сокра-

щённый̆" театр для взрослых. Наоборот, это расши-

ренный̆, более заострённый̆... театр...» [1, С. 6]  

Учащимся нужны нравственные примеры вне 

стен школы и родительского дома. Первые педаго-

гические идеи А.А. Брянцева положили основу 

концепции «театра-дома» для ребенка – места, где 

он прикоснуться к таинствам искусства через об-

щение на равных с выдающимися личностями и 

просмотр актуальных спектаклей. А дальнейшее 

распространение и передача опыта Ленинград-

ского ТЮЗа положили основу развития всесоюз-

ного тюзовского движения, в котором были задей-

ствованы учащиеся, учителя, родители и предста-

вители творческих профессий. 
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